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 6102السنة:  المجلد : الأول، العدد الأول مجلة دراسات فنية

 

 الفن و التواصل الحضاري

 

 جامعة تلمسان                                                         أ. هني كريمة 

المتشعّبة لهذا الواقع المبني على فلسفة النّظام الثنّائي إنّ الوقوف عند مفهوم الفن يفترض واقعا حاضرا بقضاياه و مواضيعو  
  ، البراءة / الوحشيّة ... إلى غنًىا من مصطلحات تتأرج، بنٌ ، العقل/الروحوت ، اجماال/القب،، اخينً/الشرللكون ، الحياة/الم

"   العال الفني فهي لا تخرج عن كونوماىية النّظرياّت بشأن ماىية الفن و و   مهاا تعدّدت المفاىيم، و كفّتي الشّيئيّة واللّاشيئيّة
ىذا ما يؤكّده أرسطو في كتابو فن الشعر حيث يحصر كاة الواقع على أساس الإمكانية والاحتاال، و محا   1نموذج معطى للاحاكاة" 

مادّة الحياة و الواقع  العال الفني في ذلك الإبداع المؤسّس على رؤية إبداعيّة " يستطيع الشاعر بمقتضاىا أن يخلق عالا جديدا من
لو أنّ ىذا التعريف مبالغ فيو و  ، 2، أو كاا يعتقد أنوّ كان كذلك "ا ىو كائن ، أو لما يدكن أن يكون، أو لمان، طبقا لما ك

فن ن عال أي شيء  باسم الللاغالطة الأرسطية في قولو "لما يجب أن يكون في الواقع"و كأنوّ يعطي تبريرات أو تدلّصات تتي، للفناّ 
لو كان ينافي العرف الاجتااعي و بالتالي يخلي عنو مسؤوليتو أمام العال الفني في حالة فشلو  أو اختراقو لحدود المعتقدات و 

ىذا ما يعيشو فناّنو اليوم ا عليو حى  بالموت، و التي تدخلو في مطبات لا خروج منها ، حيث يدينو المجتاع ويحكم ربمّ و  الاجتااعية
 Charlie لربّما قضيّة كاال بن داود و قضيّة الرّسومات الكاريكاتوريةّ التابعة جمورنال و  ة،بداعاهمم الفنيّ من أزمات خانقة لإ

Hebdo لو تأمّلنا قليلا في عبارة  و ،  أفضل دليل على ذلك  Je suis Charlie  لوجدنا أنهاّ بكل بساطة تعني أنّ للفنان حرية
ما يريد و يرسم بريشتو ما يريد و يعبر عن وجوده كيفاا يشاء ،  لكن بهذا المفهوم تصب،  الإبداع لأنو ذو فكر حرّ ، لو أن يقول

الحرية تحال معناىا الدوستويفسكي حنٌ يقول على لسان أحد أبطال روايتو "الماسوسون" :" لقد نُثت على الحريّةّ المطلقة 
 . 3فانتهيت  إلى الاستبداد المطلق  ـ الموت ـ " 

طلوبة ىنا ىي الحرية التي يتحكّم فيها العقل ، الذي يدنه  عاليّة امحااكاة ، إذن امحااكاة  تبقى ىنا ىي المعيار إن الحرّيةّ الم
الفناّن أيضا لأنوّ ىو منتحو ، و ىي بهذا المفهوم مطبّ الفناّن و عطبو إذا و  4ىي " محكّ الحكم على العال الفنّي "ان و الوحيد للفنّ 

 سلك ؟ أخطأ المنه  ، فأين الم

، فهل ىذا بداعحريّةّ الفناّن في الإالفن بهذا المفهوم الطلق للفكر و إنّ السّؤال الذي يطرح نفسو بشدّة في ىذا المقال إذا كان 
أو ، بمعنى آخر إذا نسبنا ىذا الفن إلى أمّة بعينها ويعني نُتايّة الفن لانسلاخو من الهويةّ أي أنوّ مجرّد من الهويةّ أو لا ىويةّ ل

منهاا ، نُكم أن كل ىذا فن أوروبي وذاك فن إسلامي ، أورق القديم أو فن حضارة اليونان، مثل قولنا فن حضارة الشّ ضارة ماح
 ، و الإبداع في دوّامة لا قرار لها .  قائم في مسألة الازدواج الحضاري ، ىنا اجمدللو أصول معينّة ينطلق منها
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و   Marcaisو مارسيو   Brion بريون و           Gayetيخ الفن من أمثال غايو كثنًون من الأعلام  الذين  كتبوا في تار 
لا يتسنّى خيالص منو  والنقي و الطاىر، و يدعون إلى ما يدكن إطلاق عليو  اصطلاح "غربلة الفن" حى  نصل إلى اكنت و ىيقل 

لأخنً يعتبر " درجة من درجات اجماال متدنّـيّة لنا ذلك إلا بدراسة واعية لفسفة اجمايل ، بما فيها موضوع القب، ، لأن ىذا ا
ت ، ضد لإظهار درجات اجماال ، و الفن احتجاج دائم نحو التنّويـــر ضدّ إمارات القبـــ، و الهبــــوط المـــادي و المعنــــوي و الانحرافا

فوس لترى اجماال و تعال بمقتضى ىذا و من ثم تبدو وظيفة الفن جليّة في استيقاظ الن 5الاستخدامات البشعة للفن و اجماال "
 التّواصل الثقّافي . نحو البناء الحضاري  و اجماال و ترقي بمستوى الذّوق الفنّي 

وسائلو في مجتاع معنٌّ ضان حدود و فالفن ىو " الحضارة ، قوّة فعاليّة إبداعيّة راقية تدل على مستوى رقي الإنسان         
حضارة ما ليس معناه تجريده من  عليو فإن ربط الفن أو نسبتو  إلىو ،  6يةّ مرتبطة بروح ىذه الأمّة "ىو لغة تعبنً ة، و زمانيّ ة و مكانيّ 

حفظ  لحدود  أمتو من الضّياع امحاوّط  بهوس المفاىيم اخياطئة و الذّاكرة تو و تفاصيل حضارتو و ىويتّو بل العكس توضي، لمعالم ىويّ 
 المغلوط فيها  .

، فكانط يقول عن الفن " ىو الة الفكرة علاوة عن الذوق الفنيإلّا عن طريق ما أسماه 'كانط' بأص لن يتأتّى ىذا الحفظو    
لا جميل إلاّ عن اجمزء الذي ىو أساس الكل، و  لأنو يكشف 7ىو وسيلة من وسائل معرفة الواقع "عب الحر لملكات المعرفة، و الل

 بانسجام ىذا اجمزئي بذاك الكلي.

،  8في ىذا المعنى حيث يجعلو من وظيفة الفن وظيفة روحيّة  "كونو صيغة من صيغ الوحي و الإلهام " يقترب منو 'ىيقل'و     
و أنوّ شكل من الأشكال الكليّة للعقل " إنوّ الألق الحسّي للرّوح و ىو يشكّل مرحلة أوّليّة في طريق العقل نحو الحقيقة    المطلقة 

ظيفة الفن فياا يسايو باخيلاص الإنساني من قيود الواقع المر ،حنٌ يقول أنّ الفن بقدر ىنا يوافقو 'شوبنهاور' الذي يحصر و ، و  9"
ما ىو تعبنً عن الحقيقة اجموىريةّ بقدر ما ىو انعتاق للفنّان من عالم الظواىر و حى  للاتلقّي المتذوق لعال ىذا الأخنً لأنّ " 

راك من الفرديةّ بمنافعها و غرائزىا و صراعها إلى ذات خالصة و ىو ما الفن وكذلك الموضوع اجماالي ينقلان الذّات عن طريق الإد
 .10يتي، لها فرصة اخيلاص المؤقّت من الشّقاء و البؤس "

لعصور طويلة مرتبط نَذور دينيّة و شعائر طقوسيّة ، ىل ىذا يعني أن الفن فقد من قياتو و مفهومو اخياص ـ كان الفن و 
وأسمى أخلاقو و محاكاة الإنسان في أعلى مقاييسو الريّاضيّة و أجمل أشكالو " نذ نشأتو قام علىالمتّسم باجماال ـ بل العكس م

ذاك فن غربي فن حديث أو معاصر أو فن جميل وآخر رديء ، أو ىذا فن شرقي و فلا مجال للاقارنة بنٌ فن قديم  و  ، 11"مطامحو
، فلكلّ صنيع فنّي في حقبة معينّة من الزّمن لمستو اجمااليّة ، حى  اة ذاهماامحااك معارفنا ، فالحقيقة تكان في سرّ و بعيد عن أصالتنا 

أزمات  حضاريةّ أرقّت  عنو من مشكلات و تلك الفنون التي وصفت ـ من طرف مؤرّخي الفن ـ بالانحراف و الفساد ، لها ما تعبرّ 
جماليّة الفن أنّ عصر النّهضة ـ و بالّضبط في القرن  النّفس البّشرية عن الحياة المستقياة ، يؤكّد 'عفيف بهنسي ' في حديثو عن

ظهر بعدىا بسرعة فن و   Manirismeانقلاب المفاىيم حيث " ظهرت النّهجية د و السادس عشر ـ شهد الفن قاّتو من التارّ 
ا، بل سقوطا ضلالا و انحراف، ىذه الاتجاىات التي اعتبرىا مؤرّخو الفن في الغرب Roccocoالروكوكو  وBaroque الباروك 

، لكن مع القضاء عليها، ىذه الأخنًة التي عالت على نقضها و 12الثورة الفرنسيّة "انحطاطا على الرغم أنّها استارّت قائاة حى  و 
الموضوعات، إذ لا يدكن للفن أن و  لو اختلفت الأىدافو  ، عادت ىذه الفنون التقليديةّانفجار عصر الرومانسيةّ ة و الثّورة الشّيوعيّ 
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ت مهاا كانت صفتو لأنوّ دائاا يحال في ثناياه لمسات إبداعيةّ خالدة عبّرت على نمط معنٌّ لإنسان ذالك العصر أو الحقبة يدو 
 لو كانت قصنًة جدا .و  الزمنيةّ 

مهاا كانت بشاعتو و  13فهاو "و موضوعي حيث يدكن تأملو       و الفن يجعل الوجدان واضحا ، و يعطينا ما ى" إنّ 
 حو ، فالمعرفة الفنـّيّة العاليّة ىي تلك التي تددّنا بنااذج حيّة للوجدان الواقعي و شيء من الإدراك الحسّي لفهم الواقع.ودرجة  قب

بالتالي لا جودي يرجع في أصلو إلى الطبيعة و العبثي اللّاو ة حى  اللامعقولة منها و إنّ الإنجاز الفنّي في كل أشكالو الإبداعيّ 
تي ىي أساس تجسيد كل ما يتاثّل في الطبيعة اخيارقة ، فالتجربة الفنـّيّة لا تنتهي بانتهاء لوحة تشكيليّة  ما مناص من امحااكاة ، ال
بل تبقى مفتوحة لأفق الإبداع طالما ىذه الطبيعة ىي التي تزوّد الفنان  نة أو رواية أو حدث قصصي ما،أو تنظيم قصيدة معيّ 

 لاكتشاف في أسرار جمال الكون .اع جديدة تبقى دائاا ىاجس البحث و بمواضي

إذن ىويةّ الفن تنحصر بنٌ الذات العارفة و الموضوع المدرك ، الذات التي تبحث في حقيقة الشيء و الموضوع المعرض 
ارقة القياة اجمااليّة التي ينطوي عيها ، لتحدث المفد العلاقة بنٌ ىذا الأثر و من ىنا تتحدّ ة للكشف عن الأثر اجماالي فيو، و للدّراس

 الفنيّةّ التي تحدّد بدورىا للعال الفنّي مساره و ىويتّو ، و عليو فإنّ فلسفة الفن مبنيّة في أصلها على فلسفة جماليّة لا حصر  لها
 . 14تطالب " باستارار بمحو الحدود الميتافيزيقية في تأويلها للاعنى بنٌ الأجناس الفنـّيّة فياا بينها و بنٌ المعارف المتاخمة لها "

الأخذ ما حرج في مسايرتنا للفن الأوروبي و كاا أنوّ لا ضرورة جمعل الفن محصورا في بوتقة الانتااء و الاغتراب ، فلا يوجد     
، لأنّ الحضارة الغربيّة تحركّت في الماضي " من منو إذا كان ذلك ملهاا للإبداع واخيلق والتااشي مع الحضارةيجب الأخذ 

اتنا وحى  طبائعنا دراسوالاستفادة من علومنا وفنوننا و   15من من حضارات الشرق الأوسط " استخلاص دعائاها الأساسيّة
 تدثلت في لوحاهمم ، التي كانت مصدر إلهام الكثنً من المبدعنٌ الأوروبينٌ عرف الإنسان الشّرقي عاوما بهاأعرافنا الاجتااعيّة التيو 

ليس الحصر " أفلاطون قام برحلات على سبيل المثال و ليلة" . ألف ليلة و ص "أعاالهم الرّوائيّة كاستلهامهم من قصالتشكيليّة و 
الفيثاغورية التي كان لها أقوى الأثر في و  لم تكن العقائد الأورفيّةمن حكاة الشرق عناصر كثنًة ، و  اقتبسو  متعدّدة إلى الشّرق 

 . 16"تفكنًه إلاّ وسيلة لنقل التيّارات الدّينيّة من الشّرق  إلى اليونان 

لتبّعيّة والاستبداد فالفن الحقيقي لا يكان في التنافر الحضاري بقدر ما يكان في الازدواجية الحضاريةّ الرافضة لهيانة ا     
قضيّة الازدواج الحضاري بتساؤلو المعقول " مى  'جاك غودي' علاقة الشرق بالغرب و في ىذا السّياق يقوّم الباحث الفكري، و 

الآخر ولو على الإجابة بالتأكيد تكان في الاحتكاك بو   17ى وعي بتفوّقهم بالنّسبة إلى  سائر الأمم ؟ "أصب، الأروبيّون عل
تدثلّت في  ، مستأنفا حديثة بطرح  إشكاليّة أخرىائهم الشّديد للعقيدة الإسلاميّةعد، و وأفكارىم دياناهمم اختلاف عاداهمم و 
، بل نقطة انطلاق قويةّ للفناّن المتحضّر ا  أو حاجزا أمام الإبداع الفنّي لآخر عائق، فلا يجب أن يكون ىذا اقضيّة التفوّق العرقي
أفضل من التّشديد على  ، لا يوجد من استبداد نزعة التفوّق العرقي فبدلايدة للإبداع و التواصل الحضاري، لرسم لو آفاق جد

 المبدع الذي يواكب الحقيقة في سنًىا الحضاري . على العقل للكشف دائاا عن الأثر اجماالي في عال الفنّانالمعرفة و 
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